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BRUNO
SERRALONGUE -
I'image en lutte

interview par Etienne Hatt

Voila prés de trente ans que Bruno
Serralongue rend compte de maniére
alternative de luttes émancipatoires
atravers le monde. Deux expositions
reviennent actuellement sur

son ceuvre. Au Frac lle-de-France
(jusqu’au 24 avril 2022,
commissariat: Xavier Franceschi),
Pour la vie en offre une vue
transversale tandis que, plus
circonscrite, Passer en Angleterre,

au Frac Grand Large — Hauts-de-
France (jusqu’au 30 avril 2022,
commissariat: Keren Detton),
présente son travail au long cours
autour de Calais et des migrants.

Teddy, rue des Huttes, Calais, 26 favrier 2020

Séna 5. Calais. 2008-2020. Tirage jot d'encre ink jer
g Dit waglas. 126x 157 em

no Sarralongue ; pour ce visuel: Court. galene
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galere Air de Pans, Romamille)
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W Que représente dans votre parcours cette
grande exposition au Frac ile-de-France 7
Les expositions T!LL)I'lO(JlfaphqulES sont un mo-
ment important qui me permet de relireg mon
travail et de mettre en avant des elements qui
n'étaient pas toujours visibles. Cette exposi
tion n'est pas thématiqgue mai
précis, celui du portrait, méme s'il s'agit plus
de personnes an situation auxquelles |'al de-
mande de poser, individuellement ou en
groupe. Les photographies présentées ont né-
CEssité, non pas une mise en scéne, mais un
maoment d'arrdl. C'est assez différent du reste
de mon travail qui comprend surtout des pho-
tographies de flux gui ne comportent pas d'in-
tervention de ma part au moment de la prise
de vue. Pourtant, le porrait était | depuis
longtemps puisque la photographie la plus an-
cienne de 'exposition, tirée de la séne réal
séa au Chiapas, remonte a 1996. Lexposition
INSIS1E sur un rappor particulier a la photogra-
phie, sur la construction de I'image a laquelle
un individu cu un groupe participe activemnent
Toutes ces parsonnes qui pesent luttent pour
gquelque chose, Clest pourquos |'exposition est
titrée Pour fa vie. Elles luttent pour une trans
formation de leurs conditions de vie

urn axe

S’agit-il d’'une exposition bilan? Non, mes
expositions se veulent loujours expérimen-
tales. Iei, ol n'est pas question de sanes mais,
pour la plupart des images, de photographies
prélevéas dans des séries rendant compte de
différantag Littas antra 1998 a1 2021 Par ail-
leurs, c'est la premigre fois, a cette échelle,
qu'il y a du son, enregistré avec mon télé-
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phona dans des situations particuliares, en
lien avec certaines photographies, Ce son est
englobant, mais pas audible en permanence,
wrés localisé et bref. C'est le dernier refrain
d'une chanson en hommage & la Commune
de Paris qui dit « Ca ne finira donc jamais »,
suivi d'applaudissements. Qu'est-ce qui ne fi-
nira jamais ? La répression ou |'émancipation 7

Car la quastion posee dans cette axposition
est celle de la lutte pour une émancipation
FRATERNITE

Quelles sont les grandes lignes de Pour la
vie? Lexposition plonge les spectateurs dans
des luttes sociales, environnementales, socié-
tales, passées et présentes, en France et &
|'étranger, mais sans gue les événements na
soient représentés. On y est sensibilisés par
les individus et les groupes qui les portent
Lenjeu de I'exposition, c'est une représenta-
nion de la fraternité. Les personnes photoara
phigas disent au speclaleur: rejoins-moi el
nous ne partagerons pas que de la peme (Mar
cus Mitchell, unWater Protector, a perdu son
il gauche et 'audition & cause du tir d'un
shénf lors de la lutte a Standing Rock dans le
Dakota du Mord); nous partagerons aussi de
la joie (la Fanfare climatique dans les jardins
ouvriers des Vartus & Aubervilliers en partia
détruits pour les Jeux olympiques de Paris en
2024). Donc, passé# une salle plongée dans
I'obscurité dans laquelle sont présentés deux
diaporamas, on tomba sur des regards qui ne
nous lacharant plus. Jusque dans la derniére
salle, ol nous retrouvons la question des des-
tructions liges aux Jeux olympigques : sont ac

« Notre terre sacrée » le champ de bitons & proximité
dela ferme de Bollevue, ZAD de Notre-Dame-des-

crochees cinquante photographies réalisées
autour d'un foyer de travailleurs immigrés, qui
as5i mainienant détruit pour laisser place au vik-
age des athlétes. Elles sont toutes présen-
tées mais dans une forme volontairement non
aboutie. Cette série est 4 la fois finie et tou-
jours en cours car | n'est pas encore acquis
que les travailleurs soient relogés dans des ré-
sidences définitives.

Votre série ne sera achevée que lorsque les
personnes que vous photographiez au-
ront obtenu gain de cause ? C'est votre
maniére de participer & la lutte? Jo ma de-
mande toujours comment m'impliquer dans
es différentes luttes, comment intégrer ma
participation par la photographie. Souvent, la
raponse est de suivre un contlit du début &
a fin. Il faut respecter la maniére de lutter,
faire &n sorte que le mps de mon implica-
tion soit eéquivalent a celul de la lutte dont je
rends compte

Votre position de photographe a-t-elle
changé depuis vos débuts en 18937 De plus
an plus de photographies sont réalisées en
France. Ce qui me permet de retol SUr les
ieux, 4 la différence das événements lointains
el ponctuels comme un contre-sommet ou un
forum social mondial que |'al pu photographier
par le passe. Mais ce sont aussi des situations
qui durent, comme celle des réfugiés a Calais
Afin de comprendre ce quis'y passe et I'évo-
ution des politiques anti-migratoires, il me
semblait évident de revenir & Calais pendant
quatorze ans. Méme chose a Notre-Dame-
des-Landes, ol |e suis revenu pendant quatre
ans. Revenir sur un méme lieu modiie les
rapports humains at la photographia. La chan-
gement @st moins lié aux sujets qu'a la possi
bilité de revenir

On a neanmoins I'impression que vous étes
passé d’enjeux globaux a des luttes plus lo-
cales, comme les gréves dans l'usine New
Fabris de Chatellerault en 2009 ou, entre
2014 et 2018, la résistance & l'installation
d'un aéroport & Notre-Dame-des-Landes.
\Une des premigres lutles que |'ai photogra-
phi¢es, organisée par les Indiens zapatistes
au Chiapas, associait déja le global et le local
Pendant ce mois passé au Mexique, |'ai beau-
coup appris sur la question des luttes qu'il ne
faut pas décalguer mais traduire dans sa pro-
pre géographie, dans sa propre proximité, La
auestion du global at du local é1ait prasente
d'emblée mais a peut-8tre mis du temps a
s'insinuer de maniére plus évidente

IMAGES HYBRIDES

Quelles sont les grandes inflexions de
votre parcours? |l n'y a pas de changement
brutal, mais des choses qui apparaissent pro
grassivement at qui sont notamment lices a
a technique. Un des changements est I'ap-
parition du numérique et ce qu'il a pu antrad
ner dans la diffusion des images. Mame si je
este fidéle & la chambre photographique ar-
gentique, toute une partie du travail est au-
jourd’hui réalisée en numérique, avec des
appareils plus petits, Ces images peuvent
&tre envoyées aux militants et toucher d'au-
tres réseaux que ceux de I'art. Assez tar-

La fanfare climatique vient jouer en soutien

@ I'occupation des Jarding Ouvriers des Vertus 4

Aubarvilliers manacés de destruction pour permattie
a construction d'une piscine d'entrainemant pour les

Jeux Olympigues de Paris 2024, Aubervilliers, B mai
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dive, cette inflexion date de 2015-16, des
« comptes rendus photographiques » & Calais
ou Notre-Dame-des-Landes. Les images des
comptes rendus sur les sorties des natura-
listes de Motre-Dame-des-Landes, qui me-
naient I'inventaire local da la faune et de la
flore de cet endroit menacé, ont été@ an-
voyées aux naturalistes qui en ont fait ce
qu'ils voulaient, Certaines se sont retrouvées

en couverture de revues de défense de la na-
ture. Je les ai aussi exposees.

Les ¥ d pré un vrai
changement. Cette forme a pris le contre-
pied de votre travail habituel a la chambre
photographique. Se saisir d'un appareil nu-
mérque voulart dire ne pas faire la méme chose
qu'‘a la chambre, mais produre des images gui
ont un autre rapport & lévenement. Les
comptes rendus proposent des images hy
brides, entra ''mage amétée et le flux cinema-
tographique ou vidéographique. Une narration,
plus ou moins évidente, s'esquisse. Le compte
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rendu du demantélement du camp de Calais,
montré & la galerie Air de Paris en 2017 et ac-
tuellement présenté au Frac Grand Large,
respecte |a chronologie des événements. On
voit comme un film arrété. Il y a volontaire-
ment des blancs dans I'accrochage, des par-
ties vides qui ne correspondent a nen, sinon
4 la création de phrases, de rythmes, de mon-
tages. Ces vides dis qu'ily a forcément des
manques dans les images, qu'on ne peut pas
tout retranscnre

Qu'est-ce qui distingue un compte rendu
photographique d'un reportage? Un compte
rendu comprend entre 70 et 90 images. Mais
elles ne tiennent que par les vides. Or, dans
in reportage classique. il v a toujours du plen,
qui ne laisse jamais de place pour la réflexion

On a beaucoup dit que vous faisiez un tra-
vail en réaction aux médias. Cet aspect est-
il toujours important? Our. Mon travail s'est
créé wen rapports avec les médias plutdt

fan@airdeparis.com
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qu's en réaction », Les médias sont tellement
puissants qu'll faut plutét assumer une place
d'outsider. Catte derniére parmet de produire
des projets qui peuvent venir contrebalancer
un certain type d'images et un certain type de
discours sur les images. Car ce qui est en jeu,
ce n'est pas tellement les photographies pu-
bliees mais le discours tenu, toujours le
méme: le photographe de presse, parce qu'il
est proche de |'événement, dirait la vénté
d'une situation. Mon travail s'est construit en
prenant le contremed de la proximité avec
‘@venement et de la neécessité d'avoir un ap-
pareil photographique maniable. La chambre
photographique, cet apparell encombrant,
transforme la maniére dont on prend la pho-
tographie, dont on envisage |'événement
Mon travail est alternatif, il construit une autre
relation aux événements dont on entend par
er dans les médias.

CONSTRUIRE DES ECARTS

L'usage de la chambre, tout comme |'ab-
sence de carte de presse, est plus qu‘un
mode opératoire. C'est une contrainte gui
permet de construire les différents écarts
avec les « professionnels de |'événements
J'apparais comme un non professionnel gu
se place volontairement du coté de |a foule ou
res militants

On a parfois I'impression que vous utilisez
la chambre & conti loi, pour produi
des images qui s'apparentent a des instan-
tanés. La chambre est surtout pour moi un
outil relationnel. C'est beaucoup plus facile
d'entrer en relation avec un réfugié a Calais ou
des militants aux Etats-Unis avec une cham-
bre qu'avec un 24x36 numerique qui vous
dentifie comme un photojournaliste. La
chambre et le trépied éveillent une curiosité
qui permet un rapport et une construction de
'image trés différents puisque vous n'étes
plus seul a « faire » l'image. Photographier im-
pligue une cenaine solitude, le photographe
ast souvent seul, la chambre, telle que je I'uti-
152, m'apporte des compagnons qui pourront
prendre une part plus ou moins active a la réa-
isation des photographies.

Vous faites peu d'images. Je pars avec de
guoi taire seulement vingt photographies par
jour, et c'est trés rare que |'arrive 3 utiliser les
vingt plans films | La chambre implique d'étre
gconome, d'étre attentif & tout, sans chercher
A «oouvrir» un evénement, pour utiliser un
terme madiatique.

Faites-vous un editing 7 Non, je garde toutes
es images, méme celles qui n‘ont pas de qua-
ite. Lenjeu de ma photographie est le mo-
ment de l'enregistrement: prendre telle
mage a tel moment, saisrr cette scéne-la
C'est la rencontre avec un sujet, une per
sonne, un groupe, qui donne le sens a toute
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ma pratique. La qualité wient au moment du t-
rage qui est trés travalllé. Mais beaucoup de
mes images ont peut-&tre pour seule gualité
d'avoir 81é enregistréas.

Vos fi sont imp lis d

comme deuxiéme cadre pour protéger les
peintures anciennes dans les musées. Le
capot en Plexiglas dit la valeur de ce qui est
maontré : telle personne, dans sa lutte, a de
la valeur

#cesimag i i

En visi vos expositions, on a parfois le

un autre statut. || faut quand méme tirer
parti de l'outil. Les négatifs 20x25 ou
10x12 permettent d'agrandir sans perte de
detail et d'avoir une qualité particuliére qui
se définit par un piqué et un velouta tout a
la fois. Mais j& me suis toujours limité 4 un
lé de papier, sans raccord. Si bien gue
toutes les grandes images font 125x 166
cm. Le format maximal est ainsi déterminé
par les possibilités technigues.

Les cadres sont-ils importants? Tout est
important. Je produis des objets. Les cadres
font partie des conditions de visibilité des
euvres. J'ai utilisgé successivement deux
types de cadres. |l fallait protéger |'lifo-
chrome, gui est un support fragile, sans que
le cadre nalourdisse I'image. Or, quand j'ai
commenceé & exposer, le cadre standard était
la boite americaine avec un verre. C'est une
image trés lourde que |'al toujours charche
4 alléger. En 2007 |'ai montré la série Calais
a Air de Pans sous des capots de Plexiglas
qui emboitent I'image. De loin, elle flotte
sur le mur. Depuis lors, toutes les séries
sont encadrées comme ¢a. Je crée un
contraste entre des images qui sont brutes,
brutales, « sans art » comme on me dit par-
fois, et un mode d'encadrement aux conno-
tations plus précieuses puisqu'll est utilise

sentiment d'une répétition. Au Jeu de
Paume en 2010, dans I'exposition Feux de
camp, on pouvait voir la méme image dans
des tirages différents. Au Jeu de Paume, ily
avait les Index. une feullle photearaphique
comprenant un texte et toutes les photogra-
phies de la série. C'est rara de pouvoir mon-
trer I'ensemble d'une série. En revanche, on
peut exposer un index. Toutes les photogra-
phies apparaissaient ainsi deux fois. Mais pas
plus, car il n'y a qu'un format, invariable, par
image, soit 125x 156 cm, soit B0xE0 cm. Les
50x60 cm sont souvent des vues de détail,
alors que les 125x 156 cm sont des vues gé-
nérales. Beaucoup de choses entrent dans
I'image. Il faut donner de I'espace pour gu'on
puisse les lire

Marcus Mitchell de la nation Navajo Diné, blessé la
19 janvier 2007 par le tir d'un shérifl du comté de
Narton alors qu'il
du Dakota Access Pipeline a Standing Rock. Toucha &
la tite, il @ perdu son oil gauche ainsi que Maudition
de I'oreille gauche. Protecting Mother Eanth
Conference. taritoire de la nation Nisgually, Wa He
Lut Indian Sehool, Olympia, Washington, 1% juillet

2018, Série sanesWatar Protectors. 2017 - an cours

contre la

Tirage 8t d'encre ke print, collags Dibond, capat
Plexiglas. 126x 157 cm. (Prod. Frac lle-de-France, Pans
Bruno Seralongui

DOCUMENTAIRE CRITIQUE

Vous avez exposé en 2011-2012 avec Allan
Sekula, vous avez publié en 2020 un livre
avec le photographe Philippe Bazin (En-
cuentro Chiapas 1996, Sp Books)

renouvelé pour la forme ? Mon approche est
aussi formelle. Une photographie & la cham-
bre n'a nen d'une photographie directe
Méme sl on ne le voit pas, elle est extréme-
mant t lige. La différence réside antre un

Quelle est votre place dans cette constel-
lation du documentarisme social? Je ne
cherche pas & me situer par rapport a eux. Ce
sont des personnes que |ai fréguentées ou
continue de fréquenter et avec les muvres
desquelles les miennes discutent. J'ai beau-
coup regardé le travail de Sekula dont je me
sens trés proche. Je continue 3 lire ses textes
qui n'ont pas pris une ride. Je dirais la méme
chose de Philippe Bazin. Il y a une certaine
complicité qui se passe méme de discussion,
Avec Philippe, on a fait ce livre qui a pris du
temps. Il porte sur ma séne Encuwentro réa-
isée au Chiapas. |l n'y a pas d'images de
Philippe mais c'est un livre fait par deux pho-
tographes: I'un montre des photographies et
‘autre publie un texte. Ce dernier ne porte pas
sur moi mais sur les rapports de la photogra-
ohie & la révolution. Philippe v parle aussi de
son travail et d'autres photographes comme
Sekula qui ont ceuvré dans le « documentaire
critique », pour reprendre son appellation. Les
shotographies et le texte ont des liens mais
maintiennent leur autonomie

Dans le regi d ire, des

comme vous ou Philippe Bazin sont restés
fidéles a4 une approche directe du sujet.
D'autres, comme Richard Mosse ou Alex
Majoli, ont réinvesti la question de la
forme. Comment percevez-vous cet intérét

WWW.airdeparis.com

travail qui s'efface et un travail qui se montre
Quand il est trop présent, il empéche d'accé-
der au fond du sujet. J'essaie de dépasser la
surface, d'aller dans la profondeur. Mais pour
ca il faut travailler I'aplat, ne pas imposer de
filtra qui empécherait d'entrer dans l'image,
ne pas se mettre trop en avant. Bien sir, ma
photographie est signée et c’est Bruno Serra-
longue qui est invité a exposer, mais |'essaie
de faire des images qui, du point de vue de
I'auteur, sont presque anonymes. Chez les ar-
tistes que vous mentionnez, on ressent une
revendication d'auteurisme par la forme. Or,
si la photographie a révolutionné guelque
chose en art, c'est qu'elle a permis de se libé-
rer de la question de I'auteur. C'ast un outil
tellement industriel gue ce n'est pas le photo-
graphe qui est le plus important mais la per
sonne qui est devant I'appareil

Vous n‘avez dailleurs jamais voulu donner
I'appareil aux personnes que vous photo-
graphiez? MNon, parce qu'on n'est pas dans
la méme situation. On est d'un cdté ou de
l'autre de l'appareil. Ces personnes vivent
quelque chose qui n'est pas ce que je peux
vivre. Ce n'est pas parce qu'elles ne sauraient
pas faire de photographie. Teddy, un réfugié
a Calais, qui était photographe, savail ce
qu'était une chambre. C'est aussi pour ¢a qu'il
a accepté de poser
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Calais. Temoigner de la » jungle . Bruno Sermalongue.
Agence France-Presse. Las habltants, Cantre
Pompidou, Paris, 201920, Vue d’exposition shov

Comment se passe une séance avec Teddy
ou une autre personne? Ce sont des haures
passées dans ce sous-bois, & donner des
coups de main pour monter des tentes, sans
faire de photographies. Mais 'appareil est ins-
tallé, si bien que tout le monde sait que je suis
la pour donner des coups de main mais aussi
faire des photographies. |l n'y a aucune dae-
mande de ma part. Puis, en fonction des
discussions, dans un accord commun, la
photographie se fait. Ca peut se faire vite ou
prendre du temps

Cette photographie de Teddy, quel est son
enjeu, quelle est sa qualité? Son enjeu est
de montrer I'extréme dénuement dans lequel
I'Etat francais laisse les migrants a Calais
alors qu'il serait sans doute facile d'améliorer
leurs conditions de vie. lly a aussi un aspect
esthétique car une des raisons qui m'a fait
prendre cette image est ce point rouge cen-
tral qui se détache sur un fond quasiment noir
et blanc et rend le personnage trés visible
Mais sa qualité premiére est |'enregistre-
ment. Toutes les autres qualités sont mains
importantes que ce moment-la qui résume
toute |'image. C'est un portrait, mais en si-
tuation. Je ne I'ai pas mis la. |l s'est mis la
J'aurais pu faire un gros plan. J'al fait un plan
large, Je voulais montrar quelle était la situa-
tion de Teddy, ce jourla, dans ce sous-bois,
Malgre le harcelement policier, il pose figre-
ment et nous voyons, par la posture qu'il a
prise, qu'il continuera son voyage. |l ne s'ar-
rétera pas. |

Bruno Serralongue

Né an born in 1968 & in Chitellerault

Vit et travailla & lives and works in Pantin
Expositions p il él

Recent solo shows:

2019 En bas et & gauche, Centre d'art GwinZegal,
Guingamp

2018 De Calars, Frac Paca, Marseille

207 Chamins charchds, cheming pardus,
transgressions, Air de Paris, Paris; Un cheval,

Le blew du ciel, Lyon

M6 Zone i o . Albert Bi B

205 La Terre est un crocodile, Mamco, Genéve
Expositions collectives récentes (sélection)
Recent group shows:

2020 La Région humaine, e ciel est blew, Le blau

du ciel, Lyon; Irs Urgent. Fondation Luma, Parc

des Ateliers, Arles; Le Vent se féve, MAC VAL
Vitry-sur-Seing

209 Calais. Témoigner de ia «jungles, Centre
Pompidou, Paris; Contre-vents (Sofidaritds ouvrires,
étudiantes et paysannes dans ['Duest de la France:
une généalogie). Le Grand Café, Saint-Nazaire
7018 Persona grata, Musée nabonal de "histoire de
l'immigration, Paris; Busan Biennale 2018, Busan
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BUILDING GAPS

The use of the view camera, like the ab-
sence of a press card, is more than a modus
operandi. It's a constraint that allows me to
construct different distances from the "pro-
fessionals of the event” | appear as a non-
professional who voluntarily places himself
on the side of the crowd or the militants.

It seams that you use sometimes the view
camera against the grain, to produce images
that are like snapshots. The view camera is
above all a relational tool for me. It's much
easier to relate 1o a refugee in Calais or acti-
vists in the United States with a traditional
view camera than with a 24 x 36 digital ca-
mera that identifies you as a photojourna-
list. The camera and the tripod awake a
curiosity that allows for a very different re-
lationship and construction of the image
since you are no longer alone in the "ma

king” of the image. Photography usually im-
plies a certain solitude, but the view camera,
through the way | use it, gather people to-
gether who are taking part more or less
actively in the making of the photographs.

You're making few images. | make about
twenty photographs a day, but it's very rare
that | manage to use all of the shots! The ca-
mera means being thrifty, paying attention to
evarything, without trying to “cover” an event,
to use a media term.

Do you do any editing? No, | keep all the
images, even the ones that aren’t good. The

Allr de Paris

challenge of my photography is the moment
of recording: to take such image at such mo-
maent, to capture such scene. It’s the encoun-
ter with a subject, a person, a group, that
gives meaning to my entire practice. The
quality comes at the moment of printing,
which is very elaborate. But many of my
images have perhaps the sole quality of ha-
ving been recorded.

The size of your prints is monumental,
which give your pictures another status than
simple snapshots. You still have to take ad-
vantage of the tool. The 20x25 or 10x12 ne-
gatives allow you to enlarge without loss of
detail, and to have a particular quality, which
is defined by a sharpness and a velvety qua-
lity at the same time. But I've always limited
myself to one strip of paper, without any
connection. Which means all the large images
are 125x156 cm. The maximum size is thus
determined by the technical possibilities,

Are the frames important? Everything is
important. | produce objects. Frames are
part of the conditions of how the work is vi-
sible. | used two types of frames in succes-
sion. | had to protect the lifochrome, which
is a fragile medium, without the frame
weighing down the image. When | started
exhibiting, the standard frame was the
American box with glass. It is a very heavy
image that | have always tried to lighten. In
2007 | showed the Calais series at Air de
Paris under Plexiglas covers that encased
the image, From a distance, it floats on the

wall. Since then, all the series are framed
like this. | create a contrast between images
that are raw, brutal, “artless” as | am some-
times told, and a framing method with more
precious connotations since it is used as a
second frame to protect old paintings in mu-
seums. The Plexiglas cover tells the value of
what is shown: any individual, in his or her
struggle, is valuable.

Whaen visiting your exhibitions, one might
have a feeling of repetition. At the Jeu de
Paume in 2010, in the exhibition Feux de
camp [Camp Fire], one could see the
same image in different prints. At the Jeu
de Paume, there was the Index, a photo-
graphic sheet featuring a text and all the
photographs in the series. It's rare to be
able to show the whole series. On the other
hand, an index can be exhibited. All the
photographs were shown twice. But not
more than that, because there’s only one
format, invariable, per image, either
125x 156 cm or 50x 60 cm.The 50x60 cm are
often detail views, while the 125x 156 cm are
general views. A |ot of things fit into the pic-
ture. You have to give space so that you can
read them.

CRITICAL DOCUMENTARY

You exhibited in 2011-2012 with Allan Sekula,
in 2020 you published a book with photogra-
pher Philippe Bazin (Encuentro Chiapas
1996, Spector Books). What is your place in
this il of social d ¥? |
don't try to situate myself in relation to them,

They're people I've been or continue to be
I'm still in contact with, and whose work my
own is in discussion with. I've looked a lot at
Sekula’s work, and | feel very close to him. |
continue to read his texts, which have not
aged a bit. I'd say the same about Philippe
Bazin. There's a complicity between us that
doasn’t even need to be discussed, With Phi-
lippe, we made this book which took time.
It's about my series Encuentro, made in Chia-
pas. There ara no imagas by Philippe, but it's
a book made by two photographers: one
shows photographs and the other writes a
text. The latter isn't about myself, but about
the relationship between photography and
revolution. Philippe also talks about his own
work and about other photographers like Se-
kula, who've worked in “critical documen-
tary’ as he calls it. The photographs and the
text are linked, but stay autonomous,

In the realm of documentary, some artists,
like you or Philippe Bazin, have remained
faithful to a direct h to the subject.
Others, like Richard Mosse or Alex Majoli,
have reinvested the question of form. How
do you perceive this renewed Interest in
form? My approach is also formal. There's
nothing in common between a straight-
forward photograph and one taken with a
view camera. Even if you can't see it, it's
extremely well worked out. The difference
is between work that’s hidden and work
that's visible. When it's too present, it pre-
vents access to the depth of the subject. | try
to go beyond the surface, to go into the
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depth, But to do that, you have to work on
the flatness, not toimpose a filter that would
prevent you from entering the image, not
put yourself forward too much. Of course,
my work is signed and it's Bruno Serra-
longue who's invited to exhibit, but | try to
make images that, from the point of view
of the author, are almost anonymous. With
the artists you mention, one feals a claim
to authorship through form. But if photo-
graphy’s revolutionised anything in ar, it's
that it's freed us from the question of au-
thorship. With such an industrial tool, that's
not the photographer who's the most im-
portant anymore, but who's in front of the
camera,

Did you Y ever tyour to
the people you photographed? No, because
wa aren’t in the same situation. We're on
one side or the other of the camera. These
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mon agreament, the photography is done. It
can either be done quickly or take time,

What's at stake in this photograph of Teddy,
what's its quality? Its purpose is to show the
extreme destitution in which the French
state leaves the migrants in Calais, when it
would undoubtedly be easy to improve
their living conditions. There’s also an aes-
thetic aspect, because one of the reasons |
took this image is the central red dot that
stands out against an almost black and
white background, and makes the character
very visible, But its primary quality is the
recording of this specific moment. All the
other qualities are less important than this
moment, which sums up the whole image.
It's a portrait, but contextualized within a si-
tuation. | didn’t put it there. He put himself
there. | could've done a close-up. | did a
wide shot. | wanted to show what Teddy's

people are experiencing something that
isn't what | can experience. It's not because
they can't take photographs, Teddy, a refu-
gee in Calais, who was a photographer,
knew what a view camera was. That's also
why he agreed to pose.

How does a session with Teddy or anyone
else take place? It's about spending hours in
this undergrowth, helping to set up tents, but
without taking any photographs during this
time. But the camera is set up, S0 everyone is
informed I'm there to help out, but also to
take pictures. There's no request from me.
Then, according to the discussions, in a com-

ituation was that day, in that undergrowth.
Despite the police harassment, he's posing
proudly, and we can guess, through the
pose he's striking, that he will continue on

his journey. He won't stop. @
Translation: Chloé Baker
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